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Giris

Zahiran na gadar miicarrad ve zamansiz gorunsa da, aslinds har asards miitlaq
konktret tarixi dovr, yazildig1 ¢agin miihiti var. Bazan bu, tizdan darhal sezilmayacak
gadar gizli va darinda ola bilar. Ancaq dil va tislubundan tutmus hamin asarda yer alan
milayyan tarixi cizgilare qadar ¢ox tafarriiatlara niifuz etdikcs, elace da galom sahibinin
moagqgsadli sakilda agiq bayan etmadiyi, sifrali satirlarinin pardasi arxasinda saxladigi bir
cox magamlarin mahiyyatina endikca hamin adabi parcalarda gerg¢ak tarixi gormak
miimkiinlasir.

Klassik incilora abadiyyat va daimi miiasirlik bagislayan da ilk névbada onlarin
mahz bu maziyyastidir. Sebabsiz deyil ki, bir sira tazkiracilar ds, onlarin ardinca miuxtalif
olkalardan olan farqli zamanlarin aragdiricilar: da uzaq kegmislarda qalan hadisalardan
va saxsiyyatlordan yazan, sanki aski tarixi tesvir eden “Xamsa”ni Nizami zamanasinin
aynasi kimi dayerlandirmis (Bertels, 1962: 436-449), eyni sokilde da “ilahi komediya”
alimlar tarafindan “orta asrlar Avropasinin ensiklopediyas1” (Dante, 1899: 12; Agayev,
1973: 11) adlandirilmisdir.

Bir sira basqa xiisusiyyatlorle yanasi, ham de yaradiciliglarinin bu istiinliyt
Nizaminin miisalman Sarqinin, Dantenin Avropa intibahinin aparici simalar1 sirasinda
yer almalarina imkan yaratmisdir (Dante, 1899: 311; Dobroklonskiy, 1939: 234).

Saraya bagliliq labiid siyasi asililiq demakdir. Nizami he¢ vaxt sarayla baglanmadi
va hatta hansisa hokmdarin sifarisi ilo masnavi yazanda, hamin asarin avvalinda o pad-
sah1 taranniim edanda da sarbast idi ve 6z siyasi mévqgeyini ortaya qoya bilirdi (Bertels,
1960: 438). Nizaminin “Xemsa” miigaddimalarinda Allah ve Peygambar vasfine hasr
etdiyi parcalarda bayan etdiklari s6ziin iist qatiyla gdylara yonalse da, misralarinin taki,
soziiniin darindaki laylari ila Yers tinvanlanmisdu.

Miitafakkir sairin nizamli, ahangdar, haqqin, barabarliyin hakim oldugu comiyyat
quruculugu haqqinda diisiincalari yalniz miiasiri olan hkmdarlarin bilavasita adlarini
cokarak tahlil vo tanqid etmasiyls bitmir.

Nizami 6ziindan asrlar 6nca yasamis Sasani hokmdarlar1 haqqinda yazaraq ada-
lats, diiriist idaragiliys sasloyanda do kegmisdaki artiq 6lmiis hokmdarlara yox, miiasiri
olan, taxtda oturan diri padsahlara miraciat edirdi.

Eyni diisiince vo yanasma tarzi va tipini Danteds miisahids edirik. “Cohannam”da

175


mailto:rafaelhuseyn@yahoo.com

Journal of Oriental studies of Baku State University, Ne1, 2021

siyasi xatiralor iistiinliik toskil edir, “Oraf’da siyasat va falsafa qovusur.

Hakimiyyatin Danteya garsi sert movqgeyi, taqiblari guya din taassiibkesliyi kimi
toqdim edilsa do, aslinds gisas idi, sairin siyasi hadaflari doqiq nisan almasinin ve yuxa-
rilarda onun yazdiqlarini oxuyanlarin har seyi els oldugu kimi anlamalarinin naticasi idi
(Belza, 1989: 62; Petrov, 1905: VIII).

Dantenin asarini mohtasam qotik kilsa ile miigayise edanlor o memarliq abids-
sinda hoar detalda iimumi moanzaranin gériindilyii kimi, “Ilahi komediya”nin har parca-
sinda da biitdv tarixi kasimin aks olundugunu tesdiglomislar (ilyuskin, 1989: 145).

1. Dahilarin banzarliyi va Nizami-Dante yaxinligi

Mixtslif zamanlarda, ayri-ayr cografiyalarda yasamalarina, farqli dillarde yazib-
yaratmalarina baxmayaraq, dahi saxsiyyatlorin ham talelari, ham miraslar1 arasinda
heyratli list-listadiismalar va saslasmalar daim miisahidas edilir.

dlbatta ki, bunun ilk vo asas sababi elo dahilikdir. Ciinki hans1 xalga mansublu-
gundan asili olmayaraq, dahilar yaratdilar ile basarin 6vladina c¢evrilir, hans1 dévrda
Omir siirmalarindan asili olmayaraq zamansizlasir, biitiin yeni nasillarls muasir olmagi
bacarirlar.

ogor onlar sz, diisiince adamidirlarsa, asarlari ¢ox dillara tarciima edilarak har
xalgla danismaga qadir olur.

Bu xosbaxtlik azarbaycanli dahi Nizami Gancaviys (1141-1209) ds, italiyall dahi
Dante Aligyeriys da nasib olub (1266-1321). Onlarin da ham 6miir yollarini, ham hayat
falsafalarini, ham da adabi irslarini arasdirarkan bir ¢ox paralellars, kasisma noqtalarina
rast galirik.

Dahilara xas miqyasl baxis, insan va diinya haqqinda an darin gatlara enarak inca
tohlillar aparmaq ham ona, ham buna xasdir. Lakin har iki klassikin yaradiciliginda diq-
goti ¢akan xiisusiyyatlorindan biri onlarin uzaq sabahlara hesablanmis kamil insan va
comiyyat modellari qurmalari, galacak hayatin, comiyyatin va insanlarin daha diirist,
daha miitenasib, manaviyyatca daha saf va zangin olmalar1 li¢lin diisturlar miiayyan-
lasdirmalari, yollar gostarmalaridir.

Tasadiifi deyil ki, Nizaminin das, Dantenin da galoem bahralari asrlarca yalniz dayarli
adabi niimunalar kimi sevilmamis, ham ds onlardan 6rnak gotiiriilmiis, siijetlari, ideyalari,
tislublari, ifads terzlari ardicillarinin saysiz banzatmalarini, cavablarini dogurmusdur.

XIII asrdan, farsdilli hind sairi Omir Xosrov Dahlavidan (1253-1325) baslayaraq dov-
riimiize gadar Nizami “Xemsa”sina yiizlarla cavab-masnaviler yazilmis, gancsali miidrikdan
sacan is1gin siiasit miixtalif xalglarin an gorkamli sair ve yazi¢ilarinin asarlarinds giizgiidaki
kimi aks olunmusgdur (9liyev, 1985: 13-25). Bu tasirlonmalar els sistemli saciyys dasimisdir
ki, “Nizami maktabi” deyilan bir anlayis da meydana galmisdir (9liyev, 1985: 3).

Eyni adabi hadisenin Dante ilo salagadar, xiisusila onun “ilahi komediya”s: atrafinda
bas verdiyini da adabiyyat tarixi gostarmakdadir. Burada da tasir, Nizamida oldugu kimi,
yalniz milli adabiyyatla mahdudlasmir, getdikca daha genis sahillari shatalayir va tadrican
diinya adabiyyatinin fenomenlarindan biri kimi qavranilmaga baslayir (Serkov, 1989: 18).

Dantenin rus adabiyyatina tasirlari ilo bagh V. Dangenkonun miisahidalari ela birca
xarici 6lka adabiyyati timsalinda hamin tasirin na gadar darinlars isladiyini ayan edir:
“Dante he¢ da 6z dovriiniin sakit miisahidagisi ve salnamagisi deyil, hemin zamanin hadiss-
larinin qizgin va taassiibkes istirakeis1 olmusdur. Rus adabiyyati tliciin Dantenin faal diisii-
nan va faaliyyat gdstoran saxsiyyat haqqinda ideyasi, Dantenin biganalari, lageydlari itttham
etmasi hamisa rus adabiyyati liciin yliksak dayar kasb etmisdir” (Dangenko, 1973: 5).

Bu miilahizanin ardinca ise hamin miisllif rus adabiyyatinda Dantedan bahralan-
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moalarin XVIII-XX asrlar arsindaki alvan palitrasini cizir (Dangenko, 1973: 5-25).

Nizami va Dante oxsarliglar1 masalasindan bahs edarkan dil amili ile bagh da bazi
toforriiatlara varmagin yeri var.

Nizami Gancavinin biza balli olan poetik irsi farscadir ve o dévrda bu dil Yaxin va
Orta Sarqda ortaq poeziya dili idi.

Nizami poemalarini ana dilinda ds yaza bilardi, baxmayaraq ki, Azarbaycan tiirk-
casi XII ytizilde hals aruzla yetarince uygunlasmamisdi. Amma Nizaminin mistasna us-
taligini1 nazars alaraq tasdiqlaya bilarik ki, ager masnavilarini tiirkce da galama alsayd,
hansi gliclin sahibi oldugunu gostara bilacakdi (Homiss farsca yazib-yaratmis Sohriyarin
ana dilinds yazmaga baslayarkan gostardiyi hiinar bu fikrimiza tutalga, dayaq ola bilar).

Lakin sairi ham da bu asarlarin boyiik bir cografiyada yayilmasi maraqlandirirdi va
Ozlniin bir sikayatli beyti isara edir ki, Nizami bu halda arzulanan miivaffaqiyyatin alda
edils bilacayina ilk ndvbada miihitin xiisusiyyatlarini nazara alaraq inamsiz yanasmir:

A s Gl g ) el S
(Kolliyyate-Nezami, 1390: 436) A5 Ghsa(@l g 59) sl s a Y

Bu habasda (qaranliq miihitda) tiirkcami alan, ona qiymat qoyan yoxdur,
Neylomali ki, sirin dovgami yemak istamirlar (Nizami, 1983: 44).

Hals 1896-c1 ilds isiq lizii goran monogqrafiyasinda (rusca tarciimasi 1905-ci ilda
buraxilib) C.Skartazzini (1837-1901) Dantenin s6hrati haqqinda bels yazirdi: “Dantenin
gormayi cox arzuladigl sohratli giinlar onun 6liimiindan sonra galdi va biitiin gézlantils-
ri da iistaladi. Saghginda ona s6hrati doyunca dadmaq gismat olmadi. Yanindaki ¢ilgin
parastiskarlar: ilo yanas1 ham adabi, ham siyasi diismanlari do az deyildi. Sairin ham
muasiri olan, ham das sonraki pesakar alimlar forz etmislar ki, agar o, poemasini alimla-
rin dilinda, yeni latinca yazsaydi, asara maraq ¢ox olard. Lakin italyanca yazilmis “Ilahi
komediya” ¢oxlarina ciddi diggats layiq olmayan asar kimi galirdi” (Skartag¢ini, 1905:
171).

Olsun ki, tiirkcaya XII yiizilde 6zilinlin tasvir etdiyi miinasibatin oldugu caglarda
Nizami ds “Xamsa”sini, ya bes poemasindan hansini, ya hansilarinisa tirkcs yazsaydi, o
da qisa bir zamanda els saghiginda da, vefatindan az sonra da bela populyarligi ve soh-
roati qazanmazdi.

Ancaq har halda hamin asarlar yazilmis olsaydi, goriin o ciir dahinin galominda
cilalanmaga baslayan seir dilimizin taraqqisina na gadar qilivvatli tasir gosterardi, dili-
mizin 6lmaz abidalarindan biri kimi gat-qat artiq sevgi va ehtiram dogurardi.

Onsuz da istanilan s6hrat agar san ona layigsansa gec-tez galib sani tapir, neca ki,
“Ilahi komediya”m tapd1 (Djiveleqov, 1933: 171-172).

2. “Xams?a” miigaddimalarindaki Allah taranniimiiniin insana yonalan tarafi

Nizaminin “Xamsa” miigaddimalari ayrica tadqiga ehtiyaci olan, aslinda kitab
icarisinda kitablar demakdir ve hamin miigaddimalarin biz yalniz bir aspektina diqqgat
yonaldirik.

“Sirlar xazinasi”nin lap avvalinds Nizami “Fikrin baslangici ve s6ziin sonu Onun
Adi iladir” deyo ilk poemasini Allahin Adi ils baslayir ve 53 beytlik miigaddimadan sonra
yena Allah hagqqinda diislincalara hasr olunmus “Tévhid ve minacat” (Allahin birliyi haqg-
ginda va ona xahis duasi), ardinca ikinci minacat, daha sonra Peygombarin meraci haq-
gqinda bélma va Allah elgisina “Sitayis” sarlévhali 5 hissa galir (Kolliyyate-Nezami, 1390:
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1-12; Nizami, 1981b: 16-42).

Nizamini macazi manada hals orta asrlords s6z maftunlari seirin peygambari da
adlandiriblar, hatta allahi1 da (Bertels, 1962: 289-290).

Nizami isa kimin kim oldugunu, Xaligle 6ziiniin nisbatinin necaliyini yiiksak tavazo
va Yaradana sonsuz saygi ile bela nisan verirdi:

4y el ol a5 )
(Kolliyyate-Nezami, 1390: 5) Sk Gl Sala

Nizaminin adinin sarafli olmasina bais Sansan,
Onun baéyiikliiyiiniin sababi Sana kélalik etmasindadir. (Nizami, 1981b: 24)

Eyni ile “Xosrov va Sirin”in da ilk misrasindanca Allaha miiraciatle baslayir va Par-
vardigar1 terannim edan “Adi aziz olanin takliyi haqqinda” hissa ilo davam edir (Kol-
liyyate Nezami, 1390: 79-85; Nizami, 1981c: 25-33), hamin tarz “Leyli vo Macnun”un mii-
goddimasinda do davam edir, yena ilk misralardanca “Allahin bitiin baslangiclarin an
yaxsis1” oldugu sdylanarak Onun maziyyatlari sadalanir ve yena seirdas ilahi qiidrat sahibi
hesab edilan Nizami 6ziiniin Allah hiizurunda bir zarracas kicik oldugunu etiraf edir:
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(Kolliyyate-Nezami, 1390: 436) omali )38 a8l

Qulun Nizami dard liziindan

Dua nazminda casarat etdisa,

Onun ilham kuzasi sanin iimmanindan doldurulmusdur.

Onun dilindan yiiz soz agilsa bels,

Hor soziinda sani vasf edar.

Sanin yaninda yiiz min dafa xacalatliyam,

Biliram ki, yazimda min néqsan vardir (Nizami, 1981a: 21-22).

Nizaminin “Haft peykoar”i - “Yeddi gozal”i ds istisna deyil, bu masnavi do Allaha
miraciatle baslayir, onun tstinliiklarini vasf edir (Kolliyyate Nezami, 1390: 419-421;
Nizami, 1983: 15-18), “Besliy”i tamamlayan “Iskandernama”nin “ham “Sarafnama”sinin
(Kolliyyate Nezami, 1390: 589-593; Nizami, 1981d: 22-28), ham da ikinci hissasi olan
“Igbalnama”nin avvelinda Allahin dygiisii, minacat galir (Kolliyyate-Nezami, 1390: 823-
824; Nizami, 1981d: 426-429).

“Xoamsa” miigaddimalarinin bu pargalarinin, Allahi tarif edan bu hissalarinin dév-
riin hokmdarlarina, taxt sahiblarine ve zemananin an sads insanlarina yonalon asas
folsafasi va darsi ondan ibaratdir ki, 6zliniizs, amalinizs, imkanlarinizin saviyyasina, 6m-
riinliziin uzunluguna, giiciiniiziin haddina baxin va Allahi diisiintin, Allahin bu “Xomssa”
miigaddimslarinda haqqinda bahs acilan iilviliklarindaki hiidudsuzlugun mahiyyatina
dalin. Goriin ki, o ali qiidrat miiqabilinda na gadar kiciksiniz, baxin ki, na avvali, na sonu
olan o Quidratin qarsisinda iddiali, takabbiirli, goddar olmagin yeri varmi?!
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3. Nizami va Dantenin comiyyat va insan diisiincasi quruculuguna téhfalari

Masnavilarinda har seyin an gozal olanina dogru can atmaga saslayan, hayatin va
yaradiciligin an miixtalif sahsalorinde miikemmeolliys aparan galiblar taklif edan, ideal
comiyyat, ideal hokmdar, ideal insan gormayi arzulayaraq bunlarin bargarar olmasindan
otru tlgileri taqdim edan Nizaminin har poemasinin baslangicinda ideallarin ideah
olaraq Allahla bagh diisiincalari har dafa yeni ¢alarlarla aks edilir. Bunu bir tarafdan
adabi anana va saliga ile alagalandirmak, masnavilarin girisinds Yaradana, Peygombars,
asarin sifariscisi olan, ya sadace hamin dévrdsa hakimiyyat siiron sahlara ithaf edilon
parcalarin galmasini da bir galib saymaq olardi. Lakin Nizamida aslinda bu pargalar da
onun an ideal olanin, an yaxsinin, an kamilin modelini qurmaq konsepsiyasinin bir basqa
tozahiiri kimi gavranilmalidir (Bertels, 1965: 318).

Ciinki “Xomsa”ya daxil masnavilarde hamin hissalari miitalis etdikce aydinca sezi-
lir ki, baslangicdaki homin hissalor sadace miigaddas olanlara - Ilahiys ve Onun Pey-
gombarina tarifden ve sayginin ifadasindan ibarat diisiincalar deyil, bu, ham da (va bal-
ka ilk ndvbada) asar boyu sairin taqdim edacayi ideal obrazlarla bagh temal hazirligidir.

Nizami bir sair olmazdan daha darin savad va angin biliklar sahibi miitafakkir idi.
Bir ¢ox elm sahalarina baladliyini 6zii da yazib (Bertels, 1962: 105-108), asarlarini aras-
dirmis alimlar da bu bilginliyi artiq masnaviden alinan konkret niimunalar tizarinda
asash sakilds isbat etmislar (The Poetry of Nizami, 2000: 141-144).

Lakin Nizami ds, orta asrlarin bir ¢ox basqa klassiklari da, xiisusen alim sairlari da bi-
liklor gazanmagin vacibliyini, elmin qiidratini na gadar dysalar da, son naticads bunu da
etiraf etmislar ki, biliyin hiidudu var. Yani an azi hansisa zaman sarhadlari igarisinds onun
foth eda bilacayi miiayyan sarhad var ve agll, zeka ondan o yanasini qavramaqda acizdir.
Ona goro do Miitlaq Haqigat elmds deyil, ondan daha yiiksekds olan [lahi martebadadir.

Boyiik rus sergsiinasi Y. Bertels Nizamini pesokar alim va sair olmus Omar Xayyamla
(1048-1131) miiqayisa edarak bela yekunlasdirirdi: “Daqiq bilik qurtaran yerds dinin
sahasi baslanir. Va yalniz din insani 6ziinii tam itirmakdan xilas eds bilar. Bu ganasatinda
Nizami yolun birinci hissasini Omar Xeyyam kimi kecir. Amma Xayyam tam kodors
gapilaraq bundan sonra da yalniz elma arxalanmagq xattini tutursa, Nizami 6ziina dayagi
dinda tapir va bu onu Xayyamin miidhis badbinliyindan xilas edir” (Bertels, 1962: 110).

Nizami nadan yazibsa, o haqda ideallasdiraraq yazib. Bir g6zali tasvir edands do,
bir gehramani taqdim edanda da, bir hokmdardan, memardan, rassamdan, musiqgi¢idan,
hatta adi bir karpickasandan s6z acanda da onlar1 sadaca olduqlar1 kimi yox, olmali
olduglari kimi gostarib.

Yani istayib ki, “Iskondarnama”’da s6zlo soaklini ¢akdiyi makanda - haminin sarbast,
xosbaxt, firavan, derd-qemsiz yasadigl, ziilmiin, adalatsizliyin aradan getmis oldugu
Azadlar Seharindaki kimi, els insanlar da bels kamil, giisursuz, ideal olsunlar.

Allahin, Peygambarin, yani onsuz da ideal olanlarin tasvirini bir az da ideallasdi-
raraq goloma alarken Nizami hom da satirlerin altina, s6zlerin arasina o6ytidlarini
yerlasdirmisdi, s6z icarisindaki sézlarls har kasi ahangdarhiga, nizama davat edirdi.

Dantenin asarinde miiasirlik slamatlari haqda fikir boliisen A. ilyusun els bizim
Nizami ilo bagh galdiyimiz naticays oxsar movge tutaraq yazir: “Bu hal teacciiblandir-
moakds davam etmaya bilmir. O diinya - avvaldan-axiradek uydurulmus alem - birdan-
birs yasayis ger¢akliyins, tam haqiqgats ¢evrilir.

Maisat, insan xarakterlari, saslar, ehtiraslar, dohsatlar va ayanolmalar.

Hom da biitiin bunlar o vaxtin Italiyasindan, ya orta asrlor Avropasindan daha
artiq bir sey idi. Sebabsiz deyil ki, mahz bels moziyyatlorine gére “Ilahi komediya”
miiasir oxucuya yaxin va lazimhdir. insana onun ézii hagqinda olan kitab kimi lazimli ve
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yaxindir. 9badi olan kéhnalmir” (ilyuskin, 1989: 145).

Halo 1933-cii ilde “Goérkemli adamlarin hayati” silsilasindan ilk kitablardan biri
kimi Dante haqda asar yazmis A.Civeleqov da “Ilahi komediya”nin zahiren din, asatir du-
mani ardindan goriinlirmiis tasiri oyada bilacak har sahifasinin daxilinds miiasir hayatin
va insanin var oldugunu tasdiqlayirdi: “Ogar “Komediya” yalniz klassiklore nazirs
olsaydi, he¢ vachla Dante dévriiniin madaniyyatini tam sakilda aks etdiren bir asar kimi
gabul edilmazdi. 9gar bu kitab hamin dévriin madaniyyatini bunca dolgun niimayis et-
dirmasaydi, o, buitiin dévrlar liglin miiasir sasloanmazdi” (Djiveleqov, 1933: 172).

Nizamida da (Bertels, 1962: 448-450), Danteda do ilahi olanla insani olan daim
yanasl, g0z-g0za, nafas-nafasadir (Dante, 1967: 14-16).

Hec tosadiifi deyil ki, Dante “ilahi komediya”da macazi deyil, sirf birbasa anla-
minda “g6z” sézinu 221 dafs isladib (Andrusko, 1989: 99).

Nizami biza balli olan diinyadan da yazirdi, bizim gérmadiyimiz, he¢ kasin qayi-
daraq xabar gatirmadiyi alomlardan da.

Va anladird:r ki, bizim aglimiz, darrakemiz yalniz tanis oldugumuz bu alemi qav-
ramaga hesablanib.

Bolko da misilsiz insansevar sairin ilahi alomlarden o alomi de insanlasdirarag,
insanilasdirarak déna-dona bahs etmasi o sababdanmis ki, biza yol xaritasi 6tiirtirmdis,
bir giin hokman gedib ¢ixacagimiz alomds nabsalad qalmamagimiz¢iin ortild, pardsli
soraqlari ¢atdirirmis, istigamatlar verirmis.

Axirinci poemasi “Iskandernama”nin sonlugunda bels misralar da var:

uly A8 4y 25 S o)l e
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(Kolliyyate-Nezami, 1390: 945) BTG PRV PYRLINET PPN

Diinyada ucalan har bir sasi

Diinya él¢tistina miivafiq bayanmak olar.

Glildan 6z rangini alan bu sézlarda

Ortiilii bir masalanin cavabi vardir (Nizami, 1981d: 620).

“llahi komediya”nin bitacayinds da yens insan Tanrisi ila iiz-iizadir ve artiq Con-
nate galib ¢atsa da, onunciin taza olan bu alema torpaq tstiindaki diinyadan gatirdiyi
gozlarls baxmagq istayir:

0, insandir, ytiksalib, bura - Coannat elina,
Kainatin dibindan o qalxib dévra-dovra
Ruhlar saltanatini seyr edir dona-dona.

Istoyir torpaq iistdan gotirdiyi gézlora
Hokmiinls baxs edasan els qlidrat, iqtidar -
0 Ali Seadati gors bilsin bir kara (Agayev, 1973: 466).

Nizaminin da, Dantenin da 6lmazliyinin ve dahiliyinin bir sirri de bundadir ki,
onlarin gozlari har zaman miigaddas goylards oldugu kimi, ayaqlar torpaq tstiinda
olub, Allaha mahabbat basladiklari kimi, insani da biitiin qiisurlarini bir qiraga qoyaraq
masumlasdirmagi, an ali sevgilars layiq etmayi bacariblar.
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Natico

Nizami Gancavinin masnavilari yazilanda hals ¢ap sanati meydana galmamisdi vo
asarlarin niisxalari tak-tak, alla kogurilarak yayilirdi. Amma artiq Nizaminin saghginda
onun masnavilari inanilmaz bir siiratle ocagki miisalman diinyasinin dérd bucagina
gedib catmisdi.

Bu glin ise diinyanin aski kitab ve slyazmalar saxlanan motebar bir xazinasini,
kitabxanasini tasavviir etmak ¢atindir ki, orada Nizami “Xomsa”si, ya “Xamsa” masnavi-
larindan hansilarsa olmasin.

Els eyni agibati Dante va onun “Ilahi komediya”s1 da yasayb.

1472-ci ilds diinyada ilk ¢ap kitabi isiq tizli goriib ve hamin ilden 1500-cti ila gadar
olan miiddatda “iIlahi komediya”nin 15 forqli nasri olub (Skartaccini, 1905: 173).

Glniina gora bu suraklilik indinin milyon tirajlarina banzar tutulacaq gadar
fantastik nahang tirajlar magamindadir.

Har iki dahinin kitablarini bela séhratli, bunca sevilmali ve bu gadar yasar1 edan
asas va halledici amilloarden biri ise daim har iki adebi incide avvealdan-sonadak
miigaddas olanla, ilahi olanla, taxayytl uguslarindan doganla insani olanin, tarixi olanin,
gercak olanin vahdat tagkil etmasi, hamisa bir-birini tamamlamasidir.
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Rafael HUSEYNOV

Real life and human being behind the divine and historical layer
in “Khamsa” by Nizami Ganjavi and “Divine Comedy” by Dante Alighieri

Summary

No matter how abstract and timeless it might seem, in fact, each literary work reflects an
absolute historical period as well as the atmosphere of the age in which it was written.
Sometimes it can be so hidden and deep that it is not immediately noticeable. However, if we
delve into many details, from language and style to certain historical features in the literary
work, as well as into the essence of many points that the pen-owner does not deliberately
disclose but hides behind their encrypted lines, one can see the real story in these literary
passages. It is namely this merit that grants eternity and unchanging modernity to the classical
literary pearls. It is not without reason that a number of commentators, followed by researchers
from various countries characterized "Khamsa" which wrote about events and personalities
from the distant past as if describing ancient history, as a mirror of Nizami's time, similarly
scientists entitled the "Divine Comedy" the "Encyclopedia of Medieval Europe". Along with a
number of other features, this advantage of literary creativity allowed Nizami to become one of
the leading figures of the Muslim East, and Dante - the one of European Renaissance.

Attachment to the palace inevitably means political dependence. Nizami was never
associated with the palace, and he could freely express his political position, even when he wrote
masnavi at the behest of the ruler and when he praised the king at the beginning of the work.
Although the words of Nizami in the verses dedicated to God and the Prophet in the preamble of
"Khamsa" were addressed to the heaven from the upper layer, they were addressed to the Earth
with the deep layer of verses. The thoughts of the philosopher-poet towards building a society in
which order, harmony, truth and equality rule do not end with the analysis and criticism of
modern rulers through direct indication of their names. When Nizami wrote about the Sassanid
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rulers who had lived several centuries prior to him and called for justice and good governance, he
did not mean the dead rulers of the past, but the alive rulers who sat on the throne at that time.

We observe the same mode of thinking and approach in Dante. In Hell, political memories
prevail, while in Araf, politics and philosophy merge. While the authorities’ harsh stance and
persecution of Dante was presented as religious bigotry, it was actually revenge, the outcome of the
poet’s clear political goals and the fact that those in power who read his writings comprehended
everything as it was. Those who compare Dante's work with a magnificent Gothic church
acknowledged that the entire historical fragment was reflected in every part of the Divine Comedy,
just as the general picture was visible in every detail of this architectural monument.

Padass TYCEHHOB

Peasinu 1 yesioBeyecKasi JUYHOCTh 3a IJIACTOM O60KeCTBEHHOCTH U MICTOPUU
B «Xamce» Huzamu I'saaxeBu U «boxkecTBeHHO# KoMeaun» /laHTe ATUrbepu

Pe3ome

KakuM 6bl abCTpaKTHBIM U BHEBPEMEHHBIM Obl OHO He Ka3asoCh, B KaXJ0OM MpPOU3Be-
JleHUU NPUCYTCTBYET UCTOPUYECKUIN MEepPUOJ U 310Xa, B KOTOPOU 0HO 6bLI0 co3jaHo. [lopoit
BHeIIHe 3TO MOEeT BBIIVISA/leThb, HEIPUMETHbIM U B Mepy COKpbITbIM. OJlHAaKO, HAYMHAasl BHU-
KaTb B I3bIKOBBIE U CTUJIUCTUYECKUE 0COOEHHOCTH MPOU3BE/€HHS, B €0 UCTOPUYHOCTD, a TaK-
ke B UH$OpPMall1Io, HAMEPEHHO HAallUCaHHYI0 aBTOPOM MEXAY CTPOK, IPeJCTaBJ/ISeTCS BO3MOXK-
HbIM YBHU/I€Tb UCTUHHBIA UCTOPHUYECKUN NEPUO/], KOTAA ObLIM CO3aHbl Xy 0KeCTBEHHbIE MPO-
v3BeJeHUsl. IMeHHO Takue KauyecTBa U JAAapylOT BEYHYIO >KU3Hb U BEYHYIO MOJIOJOCTb XKEM-
Yy>KMHaM KJIacCM4YeCKoW mo33uu. HecsyyallHO TO, YTO Le/bld PAJ TE3KUPUCTOB a CJAEAO0M 3a
HUMHU U UCCIe[0BaTeNH pa3/IMuHbIX IEPUOI0B M3 pa3HbIX CTPaH OLleHMBaJIU «Xamce», u306pa-
’KaBLIYIO JPEBHIOI UCTOPHUIO U ONMHKCHIBAIOLLYI0 COOBITUS U JIMUHOCTH [aJIeKOro MPOLLJIOT0 Kak
3epKaJio TOM 3MOXH, TaK e Kak «boxxecTBeHHass koMeaus» JlaHTe AlUrbeppuy paclieHUBalach
y4eHbIMU KaK «JHIUKJIONe Ua cpeiHeBeKoBON EBponbl». Hapsaay ¢ MNHBIMU TBOpYECKHMH 0CO-
GEHHOCTSIMHU 3TO IPEUMYIIECTBO CIOCOOGCTBOBAJIO TOMY, YTO HU3aMu 3aHs/1 OAHO M3 BeAyLIUX
MeCT B UCTOPUU MyCyJIbMaHCKOro BocToka, a JlanTte B uctopun EBponerickoro Peneccanca.

[IpuBSI3aHHOCTH K JJBOPIIOBOM XKU3HU HEMUHYEMO BeJIET K IOJTUTUYECKON 3aBUCHMOCTH.
Huszamu HuKoOrja He ObLJI NPUBSI3aH K JABOpLIAM, OH ObLJI HE3aBUCUM U MOT BbIpaXaTb CBOU IO-
JIUTUYECKHE BO33pEeHHUs JaXKe TOT/a, Korjja 1Mo 3aka3y KaKoro- JIM60 MpaBUTeJIs CO34aBajl Mec-
HEBU U BOCIIEBaJI €ro B HavaJie Mpou3BeeHUsl. XOTS1 CBOMMU MOCBSILEHUSIMU GOTY U IPOPOKY,
B IpeAucioBuUU K «Xamce» Husamu nenusicsa B Heb6o, TJIyOUHHBIA CMBICA €ro CTPOK ObLI
ajipecoBaH Ha 3emJit0. PasMbliieHdst nosta U puiocodpa o MOCTPOEHUM TapMOHUYHOTO 06-
I1eCTBAa, IZle LLapUT CpaBeJIMBOCTh, He OTPAaHUYUJINUCH NIepeYUCIeHNeM HMeH aHaJUTHUKOU U
KpPUTHUKON NpaBUTesiel ero coBpeMeHHUKOB. Co3/iaBasi mpousBe/ieHus, nocBsuiéHHble (Caca-
HUJCKHUM BJIaJIbIKaM, KOTOpbIE >XUJM 32 HECKOJIbKO BeKOB 70 Huzamu, mpusbiBasg UX K CO3-
JlaHUIO CIpaBeJIMBOro 061ecTBa, OH obpallasics He K JABHO OTOLIEJUIMM B MUDP MHOM a K
’KUBBIM BJIACTHUTEJISIM - COBpeMeHHHKaM no3Ta. [loXoui noaxosA M 06pa3 MbIlIeHUs] HAGJI0-
naetcs u y JlaHTe. B co3gaHHOM UM «AAy» mpeobJajiaeT noauTU4Yeckasa 6opbba. B «Hucrtu-
JINIE» BOCCOEAUHSIOTCA MOJUTUKA U ¢dunocodus. XKecTkas MoJUTHKA TOCYIapCcTBa 1O OTHO-
meHuto K JlaHTe, TOHEHUSI MOJ, TOKPOBOM pPeJMIHO3HOro ¢aHaTH3Ma, Ha CaMOM jesie ObLId
aKTOM MeCTH, pe3yJIbTaTOM NIPaBUJIBHOCTHY IOCTAaBJEHHBIX I0O3TOM LieJiell U TeM, UTO BEPXYIUKa,
YU TaBIIAs €ro NPOU3Be/leHHUs, TOHMMAaJ1a UICTUHHBIN CMbIC/ HATMCAHHOTO UM.

WcTHHHO BbICKa3blBaHUE, IJle Npou3BejeHUe JlaHTe CpaBHHUBAETCS C BEeJUYECTBEHHOU
FOTUYECKOH I1ePKOBBIO, T/i€ B KaXK/A0U AeTa/d apXUTEKTYPHOTO MaMATHHUKA MOXXHO pasTIAfeTh
001yl MaHOpaMy TaKKe U KaXKJblH OTPbIBOK «B0KeCTBEHHOW KOMEAWU» OTPAXKAeT IeJbId
OTPE30K UCTOPHUM.
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