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Ozet

Esneklik, belirsizlik, gecicilik, ironi, kuskuculuk ve anlamin parcalanma-
sina merkezi bir konum atfeden postmodernizm, ¢agdas sanat basta olmak tize-
re, cagdas gorsel kiiltlire dair birgok unsuru aciklamaktaki hegemonyasini kay-
betmeye baslamistir. Postmodernizmin hegemonyasini kaybetmesi cagdas gor-
sel kiiltiir unsurlarini agiklamak icin yeni kavramsal cercevelere duyulan ihti-
yaci da beraberinde getirmistir. Metamodernizm, modernizme ait bilesenleri de
biinyesinde barindirmasi sebebiyle s6z konusu kavramsal ihtiyaci karsilamak
icin bicilmis kaftan niteligindedir. Soyle ki metamodern sdylem, postmodern
soylemden farkl olarak, yalnizca ironi, nihilizm, par¢alanma, amagsizlasmadan
ibaret olmay1p umut, ictenlik, amag, bag kurma ve anlamlar yaratma 6zellikle-
riyle de karakterizedir. Metamodernizmin her iki ug arasindaki salinimi ¢agdas
gorsel kiiltlr 6gelerinin aciklanmasini kolaylastirmaktadir. Bu calismada meta-
modernizmin sinema sanati iizerindeki etkisini anlamak i¢in Don Kisot'u Oldii-
ren Adam (Terry Gilliam, 2018) filmi ile Miguel de Cervantes’in La Mancha’li Ya-
ratici Asilzade Don Quijote isimli romaninin hermenétik okumasi yapilmistir.
Romandaki Don Kisot'un kendi ¢agini ve toplumunu degistirmeye yonelik ge-
listirdigi modern soylem ile filmdeki Don Kisot'un ironi, umut ve ilerleme ara-
sinda salinim gosteren karakteri metamodern sdylem iiretimini olanakl kil-
maktadir. Film ve kitabin samimi, ironik, amach ve izleyici/okuyucu ile bag kur-
may1 basaran yapisi metamodernitenin, modernite ve postmoderniteyi inkar
etmeden onlar1 asmaya calisan yapisini somutlastirmaktadir.

Anahtar soézciikler: Metamodernizm, modernizm, postmodernizm, sine-
ma, Don Kisot
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AHHOTaANUA

[TocTMoiepHU3M, OTBOASIIMN LIEHTPAJIbHOE MECTO 'MOKOCTH, BYyCMbICJIEHHO-
CTH, MUMOJIETHOCTH, UPOHUH, CKENTULU3MY U pparMeHTalM1 CMbIC/Ia, HA4aJl TepsSTh
CBOIO FereMOHHIO B 00'bSICHEHV Y MHOT'MX 3JIeMEHTOB COBPEMEHHON BU3ya/IbHOM KyJIb-
TYpBbl, 0CO6EHHO COBPEMEHHOT0 UCKYcCTBa. [loTeps rereMoOHMH NOCTMOlepHU3Ma NIPU-
BeJsla K HE0OX0JUMOCTH HOBBIX KOHLENTYaJbHbIX PaMOK /IJ1s1 06'bsICHEHUS] 3J1eMEHTOB
COBPeMEHHOH BU3yaJIbHOHN KyJbTYpbl. MeTaMOZilepHU3M, IOCKOJIbKY OH TaK)Ke BKJIIO-
4yaeT B ce6s1 3/IeMeHThI MOJIEPHU3MA, U/ €aJIbHO TOAXOAUT /1 YA,0BJIETBOPEHUS 3TON
KOHIIENTya/IbHOW NOTPEOGHOCTH. B OT/IMYKE OT MOCTMOAEPHUCTCKOTO JUCKYPCa, MeTa-
MOJIEPHUCTCKUI JUCKYPC XapaKTepu3yeTcs He TOJAbKO UPOHMEH, HUTUIN3MOM, par-
MeHTalell U 6eclie/IbHOCTbIO, HO U HaJleX/0M, NCKPeHHOCThIO, IieJIeyCTPeMJIeHHO-
CTbIO, CBSI3bI0 M CO3/laHUMeM cMblIcaa. KosebGaHus MeTaMoJepHHU3Ma MeXAy 3THUMHU
JBYMSI KpalHOCTSIMH 06JIer4aioT 06'bsICHEHHE 3JIEMEHTOB COBPEMEHHOU BU3yaJIbHOU
KyJIbTYpbI. B JaHHOM HcCleJOBaHUY pacCMaTPUBAETCS BJUSIHUE MeTaMOlepHHU3Ma Ha
KHHeMaTorpad nocpejcTBOM repMeHeBTHYECKOT0 aHanu3a GuiabpMa «YesnoBek, yo6us-
wui Jlon Kuxota» (Teppu 'manunaMm, 2018) u pomana Murens ge CepBaHTeca «/|oH
KuxoT, XuTpbI# JpkeHTIbMeH 13 Jla-MaH4u». COBpeMeHHbIH IUCKYPC, pa3paboTaHHbIH
JloH KuxoToM B poMaHe /s Npeo6pa30BaHus CBOeH 3M0XHU U 006111ecTBa, U 06pas JJoH
Kuxota B ¢uIbMe, KOJIEONIOMIMNACS MeX/1y UPOHHEH, HaJleXKI0W U MPorpeccom, Je-
JIAIOT BO3MOXXKHBIM CO3/JaHHE METAMOJEPHUCTCKOI0 JUCKypca. UcKpeHHUH, HPOHUY-
HbIH, IleJleHaNpaBJeHHbIH U 3aXBaTbIBaIOIIUN XapaKTep Kak (QUIbMa, TaK U KHUTH
KOHKpPEeTHU3UpYeT MOIbITKY MeTaMOJlepHHU3Ma IPeo/i0/1IeTh COBPEMEHHOCTD U NIOCTMO-
JlepHU3M, He 0TpHULas UX.

KiroueBrblie c/10Ba: MeTaMoO/IepHU3M, MOJIEPHU3M, TIOCTMO/IEPHU3M, KHHO, JloH
KuxoT
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Abstract

Postmodernism, which gives centrality to flexibility, ambiguity, transience,
irony, skepticism and fragmentation of meaning, has begun to lose its hegemony in ex-
plaining many elements of contemporary visual culture, especially contemporary art.
The loss of postmodernism’s hegemony has led to the need for new conceptual frame-
works to explain the elements of contemporary visual culture. Metamodernism, since it
also incorporates elements of modernism, is ideally suited to meet this conceptual need.
In contrast to postmodern discourse, metamodern discourse is characterized not only
by irony, nihilism, fragmentation, and aimlessness, but also by hope, sincerity, purpose-
fulness, connection, and meaning-making. Metamodernism's oscillations between
these two extremes facilitate the explanation of elements of contemporary visual cul-
ture. This study examines the influence of metamodernism on cinema through a her-
meneutic analysis of the film The Man Who Killed Don Quixote (Terry Gilliam, 2018)
and Miguel de Cervantes's novel Don Quixote: The Cunning Gentleman of La Mancha.
The modern discourse developed by Don Quixote in the novel to transform his era and
society, and the image of Don Quixote in the film, oscillating between irony, hope, and
progress, make the creation of a metamodern discourse possible. The sincere, ironic,
purposeful, and captivating nature of both the film and the book fleshes out meta-
modernism's attempt to transcend modernity and postmodernism without denying
them.

Keywords: metamodernism, modernism, postmodernism, cinema, Don Quixote

Giris

Postmodernizmin gii¢lii etkisinin zayifladigl, zamanin anindaliga indir-
genmis yapisi da dahil olmak lizere, postmodern sdylemin bir¢ok farkli unsuru-
nun kiiltiir ve sanattaki donlisiimii agiklamakta yetersiz kaldig sik sik dile geti-
rilir. Hatta oyle ki “post-postmodernizm” ifadesiyle postmodernist s6ylemin
sunduklarinin daha fazlasina ulasabilme olasiligi bu tartismalarin ana eksenine
yerlesmis durumdadir (Sari, 2022). Postmodern sdylemlerin gerek toplumlarin
degisen sosyal yapilarin1 gerekse de kiltiir ve sanatin elestirel baglamini
tartismakta ise yaramaz hale geldigi iddiasi, postmodernizmin somut ¢éziimler
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sunmayan yapisi ile bir araya geldiginde nihilizme varan bir sonu¢ ortaya
¢ikmaktadir. Bir seyin “post-u” olmanin modernitenin ayrilmaz bir pargasi
oldugu diistiniildiiglinde postmodernizmin kendi i¢ dinamiklerine iliskin
acmazlar1 anlamak icin de modernist sdylemin masaya getirdiklerine bakmak
gerekmektedir (Bauman, 2018). Nitekim modern ve postmodern séylemi asan
bir kavramsal cerceve liretmek icin de modernist s6ylemin naiflik tuzagina
diismemek kaydiyla, modernitenin sunduklari 6nem teskil etmektedir. Bu
baglamda modernitenin umut, amag ve iyimserlik ile yogurulmus bir yaklasim
ortaya koydugu ve ilgili yaklasimin postmodern sodylemin aciklayamadigi
yerlerde imdada yetistigi dusiiniilebilir. O halde postmodern ve modern
soylemin birlesiminden ortaya ¢ikan bu sdylem pratigini nasil agiklamamiz
gerekir?

Metamodernizim seklinde isimlendirilen ve postmodern sdylemin
elestirel baglamda aciklamakta yetersiz kaldig: kiltiir sanat diinyasini modern
soylemden destek alarak ama postmodern soylemi de disarida birakmayarak
aciklayan reaktif hareket, kinizmin geride birakildigini, umut ve amagla
karakterize edilmis bir duygu yapisinin hegemonik sdyleme doniismeye
basladigini iddia eder (Van den Akker & Vermeulen, 2021). Nasil
postmodernizmin ¢ikis noktalarindan biri kesinlik arayisina verilen tepki ise
metamodernizmin ¢ikis noktalarindan biri de postmodernizmin siipheci
yaklasiminin yarattig1 usanmislik duygusudur. Biraz detaylandirmak gerekirse
enformasyon, maddi-olmayan emek ve akiskanlik iizerinden sekillenen
postmodern olma durumunun birka¢ adim 6tesine ge¢mis toplumu aciklamaya
calisan temel hareketlerden biri olan metamodernite, son derece kompleks bir
yaplya sahiptir.

Gilingliik, ciddiyet, ironi, samimiyet, miiphemlik ve agik s6zliligln bir
arada var olabilecegi iddiasini tasiyan metamodernite, postmodernist soylemin
ontine setler cektigi insani yaklasim ve okuyucu/seyirci ile bag kurma itkisini
hayata dondiirme gayesiyle hareket eder (Dember, 2020). Metamodern duygu
ve sOylem yapisi lizerine yaptiklari calismalar ile dikkat ¢ceken Van den Akker
ve Vermeulen de metamodernitenin edebiyatta ve sinemada modern ve
postmodern duygu yapilarini tek potada erittigini, bunu yaparken de “ile” ve
“icinde” konumlandirdigin1 éne siirer (Sari, 2022). Bir diger deyisle Van den
Akker ve Vermeulen postmodern tekniklerin, modernist gayeler ile
kullanildigini ve her iki unsurun bir aradaliginin metamodern duygu ve s6ylem
yapisinl bina ettigini sdylemektedir. Bu sdylem su an okumakta oldugunuz
calismaya konu olan kitaba ve filme iliskin hermenoétik okumada ve filmin

91



Journal of Problems of Media of Baku State University, Ne1 (2), 2026

postmodern bicemi ile modernist sdylemi arasindaki salinimda 6nemli bir
rehber niteligi olusturmustur.

Terry Gilliam'in tamamlanmasi neredeyse 30 seneyi bulan ve yapim
stireci boyunca tiirlii zorluklarla karsilastigi 2018 tarihli filmi Don Kisot'u
Oldiiren Adam (The Man Who Killed Don Quixote) bu ¢calismada metamodernist
nitelikler ekseninde ele alinmaktadir. Calismanin temel amaci kiiltiir ve sanat
ogelerini elestirel ¢ercevede anlamlandirmayi olanakli kildig1 iddiasindaki
metamodernizmin sinemadaki izlerinin ne denli belirgin oldugunu, kitap ve
film odakli yapilan hermendétik okuma ile ortaya ¢ikarmaktir. Kitabi ve filmi
farkli niteliklere sahip iki ayr1 metin olarak kabul eden bu calisma, kitabin sahip
oldugu modern sdyleme de yaslanarak, filmin postmodernist bigemini ve
modernist sdylemini tartismaya a¢maktadir. S6z konusu tartismanin kalkis
noktasi ise Terry Gilliam'in Don Kisot'u Oldiiren Adam filminin metamodern
hareketin sinemadaki 6énemli 6rneklerinden biri oldugudur.

Modernizmin ve Postmodernizmin Mutlak Hegemonyasi

Metamodernite tartismalarini baslatmak icin hareketin sacayaklarini
olusturan modernite ve postmodernite kavramlarini agiklamak gerek. Biiytk
anlatilar ¢agi olarak da isimlendirilen modernizm, endiistri devriminin ortaya
cikmasi ile gelisen ve sekillenen kiiltiirel ve sanatsal bir akimdir. Endustri
devriminin yarattif1 toplumsal ekonomik diizeni ve aydinlanmanin ilkelerini
esas alan modernizm bilim, devrim, bireycilik, insan akli gibi degerleri savunur.
Bunun yani sira modernist paradigma akli aragsallastirarak bilgiyi sistematik
hale getirmeyi de amaglar. Aragsal aklin rasyonalitesini kerteriz alarak kendi
dinamiklerini yaratan modernist paradigma, geleneksel toplumsal fikirlerden
kopusu da temsil eder (Hardt & Negri, 2018). Modernist diisiincenin aragsal
aklin rasyonalitesi 1s18inda ortaya koydugu kesinlik arayisi ise postmodern
paradigmanin moderniteye getirdigi temel elestiriler arasinda yer almaktadir.
Modernist diisiincenin kesinlik arayisinin totalitarizme yol agma potansiyelinin
ylksek olusu postmodernizimin temel ilkelerinden biri olan biiyiik anlatilarin
tasfiyesi ile de dogrudan ilgilidir. Biiyiik anlatilar1 ortadan kaldirmak, biiytk
anlatilar yerine parcali ve kolayca birbirinin yerini alabilen anlatilar yaratmak
ve bunlarla baglantili olarak anlamin kaybolusu postmodernist paradigmanin,
moderniteden postmoderniye geciste toplumsal yasam pratiklerine aktardigi
hususlardan bazilaridir. Anlasilmazlik, ¢ok pargali olma durumu, kinizm ve
ironi ekseninde karakterize olan postmodernizm, modernizmin sahip oldugu
degerleri yapisokiime ugratmaktadir.

Kiltiirel ve sanatsal akimlar olarak modernist ve postmodernist
paradigma arasindaki farklar: irdeledikten sonra deginilmesi gereken kritik
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konu ise postmodernist paradigmanin elestirel nosyonunun 43gi agilardan
yetersiz kaldigidir. Her seyden once otoriter-meta anlatilarin basarisizligini
vurgulayan postmodern diisiince, s6z konusu anlatilarin yerine ayaklari yere
saglam basan bir alternatif sunmaktan ¢ok bir hayli uzaktir (Quintero, 2020).
Modernizmin insan aklini referans alarak sundugu anlatiy1 fazlaca naif bulan
postmodernistler, gercekligi isaret etme konusunda felsefi anlamdaki
sinirlarina modernist paradigmaya kiyasla ¢ok daha kisa silirede ulagmistir.
Bunda elbette enformasyon toplumunun gilinliik yasam pratiklerini
tiiketmedeki hizi 6nemli bir faktor olsa da postmodernitenin Kkiiltiirel ve
sanatsal baglamda anlati bina etme yeterliligi de 6nemli bir soru isareti haline
gelmistir. Buradaki temel sebep postmodernizmin kiiltiirel pratiklerin icrasi
anlaminda amaglarina ve araglarina ulasmasi olarak goériilebilir (Han, 2021).
Postmodernist disiinceyi kapsamli bicimde tartisan 6nemli teorisyenlerden
biri olan Fredric Jameson, ge¢ kapitalizm donemine vurgu yapar. Geg kapitalizm
dénemine vurgu yapilmasi postmodernizmin, diinyada sermayenin
doldurdugu herhangi bir boslugun kalmadiginin gésterilmesi agisindan son
derece onemlidir (Jameson, 2016). Sermayenin doldurdugu herhangi bir
boslugun kalmamasinin postmodernite ile kurdugu baglant1 ise s6z konusu
paradigmanin kiiltiirel ve sanatsal baglamdaki agmazlarini anlamak a¢isindan
oldukc¢a 6nemlidir.

Soyle ki postmodern diislince, toplumsal yasam pratiklerine isleme
sekliyle sermayenin tiim hiicrelere niifuz etmesini kolaylastirmis ve
enformasyona erisimin sonsuza uzanan potansiyelinin de katkisiyla
sermayenin hem kiiltiirel hem de siyasal hegemonya elde etmesini
kolaylastirmistir. Mutlak iktidara sahip olmay1 basaran postmodern paradigma
ve sermayenin kol kola ytriiylisii, ana akim kiiltiire eklemlenme riskinden de
kurtulamamistir. Ana akim kiiltiire eklemlenmenin sonucu ise degisen giincel
toplumsal pratikleri yeteri kadar hizli kavrayamamalk, ilgili degisim stireglerine
ayak uyduramamak ve belki de en 6nemlisi anlamin gec¢irdigi dontisiimii takip
edememek olmustur. iste tam da bu sebeplerden étiirii postmodern paradigma,
modern paradigmanin ortaya koydugu her seyi yapisokiime ugratmaya
calisirken kendi heybesinden getirdiklerinin sinirlariyla erkeden ytzlesmek
durumunda kalmistir. Kiiltiirel ve sanatsal evreni aciklamakta bir hayli
zorlanan ve sonucgsuzluga gotliiren kinizmi ile sikismishk hissi yaratan
postmodern diislince bir noktada modern diisiincenin belki de kulak arkasi
edilen pratiklerinin yeniden degerlendirilmesini gerekli kilmistir. Fakat
buradaki kritik nokta modernite ve postmodernitenin giincel gorsel kiiltiir
unsurlarini aciklamakta yetersiz kalisini her iki kavrami da dislamayan yeni bir
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kavram ile ortadan kaldirma girisiminin anlasilmasidir. Metamodernite tam da
bu amaca hizmet eden, modernist ve postmodernist sdylemi reddetmeyen,
aksine ikisini ayn1 ¢ati altinda sentezlemeyi diisiindiirten, bir nevi Hegelci
diyalektik baglama yerlesen 6nemli bir kavramsallastirmadir.

Postmodernitenin Otesinde Bir Konumlandirma: Metamodernite

Metamodernite, postmodernitenin i¢cinden, ona tepki olarak ¢ikmis bir
kavramdir (Sari, 2022). Modernizm ve postmodernizmin halefi seklinde
tanimlayabilecegimiz metamodernizm epistemolojik a¢idan her iki kavramin
arasinda ve Otesinde konumlanmaktadir. Arasinda ve Otesinde
konumlanmaktan kasit modernist diisiincenin sahip oldugu coskuyu ve
samimiyeti kosulsuz kabul etmemek ve postmodernizmin ortaya koydugu
kinizmden kopusu isaret etmektir. Fredric Jameson postmodernligi aciklarken
tarihselligin zayiflamasi, duygularin silinmesi ve yeni bir derinsizlik
durumlarina vurgu yapar (Jameson, 2016). Metamodernitede ise tarihselligin,
duygulanimin, derinligin ve anlamin yeniden deger kazanmasi s6z konusudur
(Vermeulen & van den Akker, Notes on metamodernism, 2010).
Postmodernitenin 6tesinde bir konumlandirmaya sahip olan metamoderniteyi
Hegelci baglamda diyalektik zemine oturtmak ise kavramin bilinyesinde
barindirdigi catismayi aciklamak agisindan 6nem arz etmektedir.

Modernizm (tez), postmodernizm (antitez), metamodernizm (sentez)
olarak disiiniildiiglinde kavrami Hegelci diyalektik diizleme tasimak
kolaylasmaktadir. Formiillestirmeye dayali, kendisini diizen ve hakikat
arayisinin temsilcisi olarak konumlandiran modernizm karsisinda yapisokiim,
gorecelilik, esneklik ve belirsizlik 6zellikleri ile yer alan postmodernizm
arasindaki c¢atisma metamodernizm sentezinin ortaya c¢ikmasinin Oniini
acmaktadir. Bir sentez olarak ele alindiginda metamodernizm, modernizm ve
postmodernizm arasinda yarattig1 devinim ve gel-gitler araciligiyla insa etme
ve yikma eylemlerini ayni ¢at1 altinda bir araya getirmeyi basarir. Gorsel kiiltiir
ve sanat ogelerinin ele alinis bicimleri diisiiniildiigiinde de metamodernite,
modern ve postmodern olanin 6tesini gormek, onu anlamlandirmak ve ilk
etapta imkansiz oldugu diisiiniilen olasiliklar yaratmak i¢in bigilmis kaftan
niteligindedir. Metamodernitenin her iki paradigmay1 da dislamayan ve her
ikisinden de parcalar iceren yapisi, sinema ve edebiyat basta olmak tlizere,
milenyum sonrasi (postmillenial) donemin kiiltiirel ve sanatsal paradigmasini
anlamay1 mimkiin hale getirmektedir.

Metamodernist paradigma higbir titopik tasarim dnermedigini, aragsal
rasyonaliteye dayanmadigini, postmodernist diisiincenin aksine sonugsuz
birakmadigini ve miimkiin olmayan bir olasiligin pesinden gittigini 6ne siirer
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(Bucan, 2021). Burada dikkat ¢ekmek istedigim husus sonug¢suz birakmama ve
miimkiin olmayan bir olasiligin pesinden gitme edimlerinin ayni ciimle iginde
gecmesidir. Hegelci diyalektik baglamin goésterdigi lizere, catismalarin ve
karsitliklarin varligi giiniin sonunda yasama anlam atfedilmesini saglayan basat
unsurlardan biri ise metamodernist sOylemin ileri siirdiigii “sonug¢suz
birakmama” ve “miimkiin olmayan bir olasilig1 takip etme” savi da pekala ayni
¢at1 altinda anlam biitiinliigline kavusturulabilir. Anlam tiretiminin oldugu her
yerde mutlaka bir sonug¢ ya da ¢éziime giden yol olacagi ilkesi her ne kadar
modernist paradigmanin dili olsa da miimkiin olmayan olasiliklarin pesinden
gitmek tam olarak postmodernist sdylem ile uyusmaz clinkii postmodernist
soylemin dogasinda herhangi bir olasiligin pesinden gitmek yoktur. Onun
dogas1 parc¢alamayi, biitiinleri ve anlamlari yapisokiime ugratmay1 hedefler.
Peki, metamodern s6ylemi bu baglamda ¢agdas kiiltiir ve sanat unsurlari iginde
ozel kilan nedir?

Yanit ¢ok basit. Metamodernite anlam arayisini ve miimkiin olmayan
olasiligini pesinden gitmeyi ayni diizlemde bir araya getirirken uzlasma ve
denge hedefi gozetmez. Onun hedefledigi tek sey kah hizli, kdh yavas bir sekilde
ileri, geri, saga ve sola stirekli salinim hareketi yapmaktir. Bu da beraberinde
sonsuza genisleyebilecek sekilde yeniden konumlandirmay1 beraberinde
getirir zaten metamodernitenin imlemek istedigi de tam olarak budur
(Vermeulen, 2012).

Modernist paradigmanin aragsal akil iizerinden yarattifi bilimsel
indirgemeciligi reddeden metamodernite, postmodern duyarhiligin ironik
uzakligl konusunda da son derece temkinlidir. (Dember, 2020). Ote yandan
postmodernizm evrensel gecerlilige sahip biiyiik anlatilara soru isaretleri ile
yaklasirken metamodernite biiyiik anlatilar icin hep bir acik kap1 birakir fakat
herhangi bir anlatiya inanci da gereklilik olarak gormez. Metamodern
paradigma icin esas olan anlatinin salinim hareketi icinde konumlanabilme
kabiliyetidir. Bu sebeple net bir cevap arayisinda degildir. O halde su soruyu
sormanin vakti geldi: “Metamodernite ¢éziime ulasma yolunda neyi
postmoderniteden farkli yapar?”

Metamodernitenin net bir cevap arayisinda olmadigini ancak ¢oziim
olasiligini da hicbir zaman g6z ardi etmedigini az énce séylemistik. Herhangi
net bir cevabin miimkiin olmadiginin ancak bunun anlami1 ortadan
kaldirmadiginin ve yapisokimii gerekli kilmadiginin farkinda olan
metamodern paradigma, ne yapabiliriz sorusunu sorar. “Evet, net bir cevap yok
ancak anlam hdla orada, yapisékiim gerekli olmayabilir ve anlam insasini
stirdtirmek de gayet miimkiin olabilir” der. Postmodern s6ylem ile arasindaki
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ana ayrim da burada ortaya cikar. Postmodern séylem herhangi bir yanitin
miimkiin olmadigin1 séyler ve konu onun icin orada kapanir. Metamodern
soylem ise herhangi bir yanitin miimkiin olmayabilecegini kabul edebilir fakat
bu kabuliin ardindan ne yapabilecegimizi sorar (Brunton, 2018). Son olarak
metamoderniteyi bir donem olarak disiinmek yerine, Kkiiltiir ve sanat
alanlarinda var olan sosyolojik bir hareket olarak ele almanin da mantikli
olacagini vurgulamakta yarar var.

Ozellikle edebiyat ve sinema gibi, yazili ve gérsel kiiltiir iriinlerinde
metamodern paradigmanin varligim tartisabilmek icin spesifik 6rnekleri
irdelemek gerek clinkii s6z konusu Ornekler metamodern paradigmanin
cercevesini cizmek acisindan 6nemli bir yol haritasi sunmaktadir. Bir diger
deyisle metamoderniteyi ornekler tlizerinden tartismak tipki Peter Gay’in
modernizmi tartistig1 kitabinda ifade ettigi gibi, metamoderniteyi 6rneklemek,
tanimlamaktan ¢ok daha kolaydir (Gay, 2017). Elinizdeki ¢alismanin siradaki
boéliimiinde ise edebiyat ve sinema diinyasinin ortak bir metninin hermenétik
okumasi yapilacak ve Don Kisot’u Oldiiren Adam filminden secilen sahnelerden
hareketle metamodern paradigmanin sinema tUzerindeki ileri doniisimii
irdelenecektir.

Don Kisot'u Oldiiren Adam Filminin Metamodern Paradigma
Baglamindaki incelemesi

Terry Gilliam’'in sinema yasamimn son eseri olan Don Kisot’u Oldiiren
Adam, her ne kadar 2018’de izleyici ile bulussa da yapim siireci 1990’h yillarin
ortasina kadar uzanmaktadir. Set sirasinda yasanan cesitli aksilikler, yapimci
ile ortaya c¢ikan anlasmazliklar, mahkeme siire¢leri ve filmin neden
cekilemedigini anlatan 2002 tarihli belgeselin (Lost in La Mancha) ¢ekilmesine
varana siire¢ nihayet 2018’de son buldu.

Sinema son siif 6grencisi iken Ispanya’nin kiiciik bir kasabasina bitirme
projesini cekmek icin giden ve Toby (Adam Driver) karakteri zaman i¢inde tinlii
bir yonetmen olmayir basarmistir. Bitirme projesini Don Kisot'un hikayesi
tizerine kurgulayan Toby filmi ¢ektigi siire boyunca Jonathan Pryce’in oynadigi
Don Kisot ve Joana Riberio’nun canlandirdig1 Angelica karakterleri basta olmak
tizere, kasabadaki bir¢ok kisinin yasamina dokunur. Fakat filmin agilis
sahnesinde goriildiigii gibi, o an farkinda olmasa da Toby bitirme projesini
cekerken tanistif1 insanlarin etkisinde kalmis, o giinleri 6zlemle anan ve yine
yasaminin anlam arayisinda oldugunun da farkinda olmayan bir insana
donlismiistir. Toby'nin gecirdigi i¢sel doniisiime yonelik farkindalig
kazanmasi ve kendisini Don Kisot'un yaninda San¢o Panza olarak bulmasina
sahnelerin analizlerinin yapildig1 kisimda ayrica deginilecek ancak Toby’'nin
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gecirdigi doniislimiin her agamasinin metamodern paradigma tartismasi igin
elverisli zemin olusturmadigini da not diismekte yarar var. Ayrica hermenotik
okuma yaparken Jale Parla’nin Don Kisot: Yorum, Baglam, Kuram isimli eserine
de basucu kitabi olarak bagvurdugumu belirtmem gerek.

Hazir sozii Jale Parla’nin, Miguel de Cervantes’in La Mancha'li Yaratici
Asilzade Don Kisot isimli eserini enine boyuna tartistig1 eserine getirmisken
sahne analizlerine gegcmeden 6nce Don Kisot'un, Michel Foucault'nun Bilginin
Arkeolojisi'nde bahsettigi metinsel insan oldugunun altini ¢izmek gerek (Parla,
2017). Foucault’a gore metinsel insan yasamini kendisini ¢evreleyen gercek
diinyaya gore degil, metinlerin ve dilin olusturdugu sdylemle yapilandirilmis
diinyaya gore yuriiten insandir (Foucault, 2022). Jale Parla’nin Don Kisot'un
metinsel insan kimligine yonelik tespiti 6zellikle yel degirmenleri ile savastigi
sahnelerin analizinde hatirlanmasi gereken ilk noktalardan biri olacak.

Filmin acilis sahnesinde Toby’i ispanya’da Don Kisot cekimlerinin
basindayken goriiyoruz. Sahnedeki diyaloglarinin tamaminda kinizm ve ironin
etkisinde olan karakter, set ¢alisanlarina kotii davrandig gibi, projedeki diger
yoneticiler ile kurdugu iletisimde de seyircinin bag kurmasinin yollarin
kapatan bir tavir sergiliyor. Ilk sahnede goérdiigiimiiz Toby acik sekilde
postmodern paradigmanin sdylemsel pratiklerini takip eden, kinik ve ironik bir
tavir ortaya koyuyor. Bu sebeple Toby karakterinin filmin basindaki imgesinin
postmodernist disiince ile uyumlu oldugunu séylemek miimkiin. Ayni
sahnenin devaminda ise Toby'nin modernist paradigmaya 6zgii sekilde anlam
arayisina dair ilk érnegi goriiyoruz.

Yiiksek biitceli bir proje icin Don Kisot cekmenin, tistelik bunu ispanya’da
yapmay1 tercih etmenin Toby'nin fikri oldugunu filmin ilk dakikalarinda
goriiyoruz. Sahnenin ilk boliimiinde izledigimiz kinik ve ironik Toby’nin aslinda
bir arayis iginde olduguna dair ilk ipuglarini da bu sahnede fark ediyoruz ¢iinki
her ne kadar filmin bu dakikasinda Toby’nin Ispanya’daki Don Kisot gecmisini
bilmesek de tercih edilen konsept ve ilgili konsept fikrinin Toby’e ait oldugu
vurgusu filmin devaminda dair ipuglari igeriyor. Fakat bu sahnede énemli olan
Toby’nin aslinda tiim kinik ve ironik tavrina ragmen, anlam arayisinda olmasi
ve bir seyi dert edinerek Ispanya’da Don Kisot konseptli bir set ortami
yaratmasi. Toby bu konsept ile zihnindeki ¢6zlime ulasamasa bile en azindan
bitirme projesini c¢ektigi dénemi hatirlamaya yodnelik duydugu 6zlemi
canlandirmak icin ne yapabilecegini tartisiyor. Bu da bizi metamodernitenin
¢Oziime ulasamasa bile hi¢ olmazsa ne yapabilecegini soran yapisina gotiiriiyor.
Kisacast bu sekansta Tobynin hem modernist hem de metamodernist
soylemine taniklik ediyoruz.
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Film ile Miguel de Cervantes’in La Mancha'li Yaratici Asilzade Don Kisot'u
arasinda hermenotik okuma yaparken dikkatimi ceken sahnelerden biri de
Toby’nin ¢ekimleri birakip yillar énce bitirme projesini cekmeye karar verdigi
kasabaya gittigi sekans oldu. Asagida gorsellerini gordiigiiniiz bu sahnede Jale
Parla'nin deyimiyle metinsel insan olarak karsimiza c¢cikan Don Kisot'un
kendisini gergek bir sovalye zannedip Angelica’yi korumaya c¢alistigini
goriyoruz.

Set calisaninin elindeki tepsi ile Angelica’'ya saldirmak isteyen biri
oldugunu diistinen Javier (Don Kisot), sévalyelik ruhuna uygun sekilde koruma
refleksi ortaya koyar. Fakat bu sahnede Javier’in sergiledigi sovalyelik tutumu
yalnizca Don Kisot'un karakteri ile ilgili degildir. Daha dogrusu s6z konusu
tutumu sadece bu baglamda degerlendirmek eksik bir yaklasim ortaya koymak
olur. Aslinda Miguel de Cervantes’in Don Kisot'unun hi¢ gormedigi ve
goremeyecegi Dulcinea’ya olan agki tiimiiyle hayal eseridir.

Don Kisot'un Dulcinea del Toboso olarak konumlandirdigr kisi bir
zamanlar gorlip gilizelliginden etkilendigi Aldonza Lorenzo isimli bir koyli
kizidir (Parla, 2017). Filmin duygusal baglami her ne kadar Toby ile Angelica
arasinda gelisse de Javier'in Angelica’'y1 koruma icgiidiisii ile hareket ettigi
sahne ¢ok katmanli bir hermenétik okumanin 6ntinii agmaktadir. Miguel de
Cervantes Don Kisot'u yazarken mevcut sovalyelik kodlarina karsi ¢ikisi
simgelemisti. Filmdeki Javier karakteri de benzer sekilde soévalyeligin nasil
olmas1 gerektigini 6gretmeye calisan ve hayatim1 sovalyeligin dinamikleri
cercevesinde gelistirmeye adamis son derece modernist bir birey olarak
sahneleniyor. Ote yandan Javier tamamen hayal diinyasinda yasamasj,
sanrilarinin farkinda olmamasi ve eylemlerinin ¢6ziimsiiz kalmasi ise bir
yoniiyle postmodernist soyleme iliskin unsurlar icermektedir. Hal boyle iken
Javier karakterinin koken agisindan modernist ancak kokenin gerek edebiyatta
gerekse de sinemada sunus bicimi acisindan postmodernist oldugu
soylenebilir. Acikcas1 modern ve postmodern ucta salinim yapan ve siirekli
konum degistiren Javier'in soylem olarak modern, bicimsel olarak ise
postmodern paradigma ile karakterize oldugunu ifade etmek miimkiin.

Yasanan bir adli olay ytizlinden, olayin bas aktorii kendisi olsa da polisin
o0 an sadece ifadesine bagvurmak icin setten alarak karakola gotiirdiigii Toby,
film boyunca farkl sahnelerde kendisine eslik edecek bir karakterin polis
aracinda yaptiklar neticesinde kendisini ¢op yiginlar1 arasinda bulacaktir.
Nitekim bu sahnenin basinda Javier, Toby’i San¢o zannederek pesine diisecek
ve ¢Op y18in1 arasinda sadik yardimcisini bulmay1 basaracaktir. Bu sahne
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Toby’nin 6nce Sanco Panza’ya, daha sonra da Don Kisot’a déniisiim siirecinin
¢ikis noktasini anlamak ac¢isindan 6nemlidir.

Filmde yer alan sahneler Javier'in postmodernist paradigmaya uygun
delice hareketlerinin baslangicindan 6rnekler icermektedir. Konaklamak i¢in
gittikleri yerde saldir1 altinda olduklarini sanan ve pargali kurgunun getirdigi
avantaj ile hayal dilinyasina gec¢isin seyirciyi rahatsiz etmeyecek sekilde
yapildig1 filmde, Javier ve Sanco Panza, Javier’in hayal diinyasinda kendilerine
saldiranlar ile miicadele edecek, yaralanacak ancak giiniin sonunda kendi
gercekliklerine donmeyi basaracaklardir. Bu sorunlar1 yasarken Javier’in
kendince iiretmeye ¢alistigi ¢coziimler modernist ve postmodernist diyalektigin
ortaya ¢ikardigl metamodern paradigmay1 anlamak ag¢isindan cesitli i¢ggortler
sunmaktadir.

Jale Parla’ya gore Don Kisot birkag istisna disinda hep delice davranislar
sergileyecek fakat yarattigi durumlardan ¢ikan soru ve sorunlar yalnmzca akill
insanlarin hesaplasabilecegi ve sonrasinda bas etmeye calisabilecegi durumlar
olacaktir. Bu da bizi Don Kisot'un aslinda anlam arayisindan hi¢ de uzak
olmadigini ve tirnak icinde akilli insanlarin bas edebilecegi sorunlari giindeme
getirmekten de cekinmedigini gostermektedir.

Son olarak Javier’e satoda tertip edilen oyun tizerinden hem Javier’in Don
Kisot olduguna dair inancini hem de Toby’nin Javier’i korumak i¢in harcadigi
eforu tartismaya agmak istiyorum. Her seyden once kitaptaki Don Kisot-Sanco
Panza iliskisinde ikilinin islevi birbirilerinin cevherini de kusurlarini da ortaya
cikarmaktir (Parla, 2017). Jale Parla’nin Sanco’'nun Don Kisotlamasi, Don
Kisot'un Sangolasmasi olarak ifade ettigi siirecin filmdeki tezahiiriinii yukarida
goriintiisii paylasilan sahnede gérmek miimkiin.

Islevleri birbirlerinin cevherlerini ve kusurlarini ortaya ¢cikarmak olan
Don Kisot ve Sanco’nun diyalektik iliskisinde roller degisiyor ve Javier’in
asagilanmasina dayanamayan Toby koruma icgudiistiiyle hareket ediyor.
Sang¢o’nun Don Kisotlasmasi durumunun belirgin ilk izlerini de bu sahnede
goriiyoruz. Romanmi1 ve filmi baz alarak yaptigimiz hermenoétik okumada
iligkilerinin yapisi1 agisindan her iki karakterin de modernist bir sdyleme sahip
oldugunu ortaya koyuyor. Ote yandan filmde ikili arasindaki iliskinin tiim
dinamiklerinin seyirciye aktarildigi sahnede metinsel insan Don Kisot'un
kandirilarak aya ¢ikiyormus gibi hissetmesinin saglanmasi oklar1 bicimsel
acidan yine postmodernist soyleme dondiiriiyor. Kaldi ki tahta at {istiinde aya
gitme kurgusunun sadece Don Kisot gibi yaptig1 her hareket delice olan birine
kabul ettirilebilecegi diistiniildtigiinde filmin bir kez daha kitaptaki modernist
soylemin tutarliligini referans aldig1 sylenebilir.
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Sonug

Don Kisot'u Oldiiren Adam filminde hem modern hem de postmodern
sinemaya ait unsurlari kesfetmek miimkiindiir. Film ve kitap ekseninde yapilan
ve Jale Parla’nin eseri ile desteklenen hermenétik okuma filmin séylem ve
bicimin sentezi agisindan metamodern soyleme sahip oldugunu ortaya
koymaktadir.

Film postmodern nitelikleri dislamayan bir yapiya sahiptir ¢iinkii yer yer
pargali ve gecisli kurgudan yararlanilmistir. Ayrica hayal diinyasina gecislerde
sahne degisiminin neredeyse seyirciye hi¢c hissettirilmeden yapilmasi
postmodern sinemanin bilinyesinde barindirdig1 bicimsel karakter ile
0zdeslesmektedir.

Ote yandan filmin kitap ile énemli kesisim kiimeleri sunan modernist
sOoyleminin temelinde ise ictenlik ve diiriistliik yatmaktadir. Javier ve Toby
karakterleri farkli amaglari olan, bu amaglar ugrunda harekete ge¢cmekten
kacinmayan ve giiniin sonunda ulasacaklari ¢6ziimii bilmede ama ne yapabiliriz
sorusunu diisiinerek hareket eden karakterler olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Toby’nin seti terk edip bitirme projesini ¢ektigi koye gitmesi ve hatta belki de
seti o koyin yakininda kurmasi bile karakterin i¢ diinyasindaki anlam
arayisinin bir sembolii olarak kabul edilebilir. Ayrica Don Kisot’u Oldiiren Adam,
izleyicinin karakter ile bag kurmasi acgisindan da postmodern sinemanin sahip
oldugu kimligin 6tesinde bir durusa sahiptir. Filmde hemen her karakterle bag
kurmaniz mimkiindiir.

Terry Gilliam'in yonetmenlik kariyerinin son eseri olan bu film,
postmodernist bi¢cim 6zelliklerini modernist diisiinceye 6zgii anlam arayisi,
diiriistlik, ictenlik ve izleyici ile bag kurma nitelikleriyle ayni cati altinda
bulusturmay1 basarmistir. Bu ¢alismanin simirhligi Don Kisot'u Oldiiren Adam’1
belirli sahneler lizerinden ele almak ve Terry Giliam’in metamodernite izlerine
rastlanabilecek diger filmlerini inceleyememek oldugu séylenebilir.

Ayrica sinema ve edebiyatta modernite ve postmodernite izlerini tasiyan
farkli eserlerin hermendétik okumasimi yapmanin gorsel kiiltlir 6gelerinde
metamodernizm {izerine yapilacak tartismalari besleyecegi ve heniiz ¢ok
kesfedilmemis bir alan olan sinema ve edebiyat eksenindeki metamodernite
tartismalarina katki saglayacagi diistiniilmektedir.
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